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Pioneros de la
Arqueologia.

Vere Gordon Childe
(1892-1957)

Nacido en Australia, Gordon Childe
emigré de joven a Gran Bretaiia para
estudiar arqueologia. Sus teorias sobre
“revolucion neolitica” y la “revolucién
urbana”, calaron profundamente en las
ideas sobre el origen del Estado en la

Prehistoria, su gran especialidad.
La mezquita de
Abu El Haggag

Uno de los elementos

mas llamativos del templo de Luxor
(1275 a. de C.), es la presencia de
una mezquita en su primer patio. El
monumento isldmico cubre parte del
edificio faradnico y de una iglesia
copta posterior. Un desgraciado
incendio ha dado la posibilidad de
ello al tener que ser rehabilitada en su
totalidad. Texto y fotos de Mansour
Boraik, director de los Monumentos
del Alto Egipto.

rouglas R. Holsts
YO SOY UN
EXTRANO B

HEROES
VIAJERO

DIVULGACION: Douglos R. Hofstadter, Yo soy un extranio bucle; A
Burguess, Un hombre muerto en Depfford; R. Lane Fox, Héroes viajeros. DVD:
Lances medievales de la Region de Murcia. TECNICO: VV AA. Pyrenae, 38.1
2009.
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Nuestra tltima pagina del nimero de marzo de 2009 trae una fibula de un jinete fechado entre
los siglos IV y | a. de C. Segunda Edad del Hierro. Bronce Moldeado. Se conserva en el Museo

de Ledn.

Ares en Grecia. Observaciones
sobre su iconogrdfia.

Aves fue, en la mitologia clésica, el dios de la Guerra entendiendo ésta
en la perspecfiva més negativa posible. La tradicién hacia de Ares uno
de los tres hijos habidos por Zeus y Hera, entre los que se encontraban
también Hebe e lliic. El estudio de su iconografia es propuesto por
Herbert Gonzalez Zymla, Profesor del departamento de Historia
del Arte |, Universidod Complutense (Madrid).

El Préximo Oriente forma parte de esas
regiones que esperan pacientemente el
momento en que los arquedlogos los
descubran. Mitanni sigue siendo hoy una
de esas culturas desconocidas de esta
zona del Mediferréneo oriental. Con este
arficulo del arquedlogo Hipélito Pecci, se
pretende fener una visién mds cercana de
la realidad que envolvié a esta cultura.

N Jaime | de Aragén
" Después de la polémica
suscitada en fomo al principe
de Viana, el mismo equipo de investigadores
liderado por la historiadora Mariona lbars,
plantea un nuevo reto cientifico. En esfe caso
es la figura de Jomime | el Conquistador,
cuyos supuestos resfos descansan en el
Monasterio de Poblet, en Tarragona.

' Dr. Dnelndthdung

Las obras que se estdn redlizando para
acondicionar la Isla de los Museos en Berlin,
estdn generando una expectacion sin igual en
todo el panorama museisfico y arqueolégico
infemacional. Nos hemos acercado a la
capital alemana para entrevisiar a una de lns
baluartes del proyecto, el Dr. Diefrich Wildung,
director de la coleccion egipcia. Una entrevisia
de Nacho Ares.
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ARES EN GRECIA
OBSERVACIONES SOBRE SU ICONOGRAFIA

ARES FUE, EN LA MITOLOGIA CLASICA, EL DIOS DE LA GUERRA ENTENDIENDO ESTA EN LA PERSPECTIVA MAS
NEGATIVA POSIBLE. LA TRADICION HACIA DE ARES UNO DE LOS TRES HUOS HABIDOS POR ZEUS Y HERA, ENTRE
LOS QUE SE ENCONTRABAN TAMBIEN HEBE E ILITIA, MEDIO HERMANO DE HEFESTO (SOLO POR PARTE DE MADRE)
Y MEDIO HERMANO DE ATENEA (POR PARTE DE PADRE), AS| COMO MEDIO HERMANO DE LA PLEYADE DE HUOS
HABIDOS POR ZEUS CON DISTINTAS MUJERES MORTALES. HESIODO, EN LA “TEOGONIA”, V.922-929 ES MUY CLARO
RESPECTO A LOS PARENTESCOS DE ARES: “EN ULTIMO LUGAR [ZEUS] TOMO POR ESPOSA A LA FLORECIENTE HERA;
ESTA PARIO A HEBE, ARES E ILIATIA EN CONTACTO AMOROSO CON EL REY DE DIOSES Y HOMBRES. Y EL, DE SU
CABEZA, DIO A LUZ A ATENEA DE OJOS GLAUCOS, TERRIBLE, BELICOSA, CONDUCTORA DE EJERCITOS, INVENCIBLE
Y AUGUSTA, A LA QUE ENCANTAN LOS TUMULTOS, GUERRAS Y BATALLAS. HERA DIO A LUZ, SIN TRATO AMOROSO
—ESTABA FURIOSA Y ENFADADA CON SU ESPOSO- A HEFESTO, QUE DESTACA ENTRE TODOS LOS DESCENDIENTES
DE URANO POR LA DESTREZA DE SUS MANOS”.

Texto y fotos de Herbert Gonzalez Zymla




pesar de su distinguido origen, Ares nunca ocu-

P4 un lugar destacado en el pantedn heleno,

puesto que ni siquiera llegé a ser bien consi-
derado por su padre; y los ofros dioses, salvo Afrodita,
le aborrecian. Los anfiguos griegos distinguian en la gue-
rra dos acciones claramente diferenciadas: una era no-
ble, vinculada a la patria y a la defensa de la polis, bo-
sada en la estrategia, cuyo patronato era amparado por
la diosa Atenea, mientras que la ofra, asociada a los mas
bajos instintos humanos de desfruccién y dominio, que-
dé asociada a Ares. Los helenos daban una extraordi-
naria importancia a la guerra y, como consecuencia de
ello, la guerra estd confinuamente reflejada en la mitolo-
gia. En la literatura clasica de género épico es frecuente
que ambos dioses aparezcan juntos y que se muestre la
preeminencia de Atenea sobre Ares

ORIGEN DEL NOMBRE

Tradicionalmente se ha relacionado el nombre de Ares
con el sustantivo griego Are, que significa “ruina” o “per-
dicién” y se ha interpretado a este dios como la simple

personificacién de una de las fuerzas elementales de la
naturaleza: la fuerza destructiva. En opinién del profesor
Bemabé, se ha puesto en duda que el nombre Ares derive
del sustantivo Are, pero tal fesis “no ha sido desmentida con
argumentos sdlidos”. Algunos mitdlogos han considerado
que el nombre Ares procede del término griego Arren,
que significa macho, masculino, viril o varonil. En tal caso,
cabria interpretar a Ares como la personificacién de las
cualidades més varoniles del hombre que, sin duda, son
las asociadas al émbito castrense

Ares esfd citado en Homero y en Hesiodo simplemente
como dios de la guerra en lo que ésta tiene de besfial,
de implacable, de feroz, de inhumana y de sanguinaria,
es decir, en todo lo que podria considerarse negativo. La
diferencia entre la acfitud de Ares ante la guerra, respecto
de la actitud que fienen ofros dioses, es que los ofros
dioses orientan la guerra de acuerdo a un fin concreto
y son batalladores por la necesidad de defenderse, por
rencor, por senfimiento de venganza, por defender a
ofros pueblos, o por proteger a los héroes a quienes
amparan. Sin embargo, Ares combate simplemente por
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ARRIBA, DETALLE
DEL FRISO DEL
TESORO DE LOS
SIFNIOS EN DELFOs
EN EL QUE FUERON
REPRESENTADOS LOs
DIOSES SENTADOS Y
CONTEMPLANDO LA
GUERRA DE TROYA
DESDE EL OLImMPo.
ARES APARECE JUNTO
A AFRODITA., Museo
DE DELFoOs,
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gusto, es decir, su inclinacién naturgl es sdlo la guerra en
si misma, ni combate Por amistad, ni combate por honor,
ni por ningin motivo parficular més allé del placer que le
produce fodo lo sanguinario. En realidad, para Ares no
habria ni amigos ni enemigos, sino sdlo lucha, guerra,
Mmuerte, sangre, masacre y destruccién. En ese sentido
debe ser enfendido como la doble personificacicn del
sustantivo Are y Arren, es decir, como un binomio de

el poder creativo de la vida y lo masculino, a fravés de
la guerra, el poder desfructivo.

Avres es considerado el guerrero por excelencia, infrépi-
do, de valor ciego y de afrevimiento insensato, Algunos
mitélogos, por el hecho de ser hijo de Zeus, consideran
Gue en su origen, Ares erq |q personificacién de |q
formenta. Precisamente, ef cardcter indémito de Ares
se debe a su condicign de hijo de Zeus y de Herq,
CUyo cardcter también es violento, Homero afirma en
el canto V'v. 518 de Iq “liada”, que Ares “apenas se
podia dominar” y Que, acompaiiado de la Disputa fenig
“incontenible furor”. Sy cardcter violento se refleja incluso
en el hecho de haber rechazado la morada olimpicaq,
Pese a ser hijo legitimo de Zeus, y haber elegido para

W
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habitar una morada terrestre situada en Ig regién que
los griegos consideraban la mds ruda, agreste, monta-
fosa y fria del mundo: la Tracia, al nore de Grecia,
habitada por hombres de complexion fuerte, pelirrojos
y belicosos. Ares es caracterizado en el canto Xill, v.
521 de la “lliada” como “brutal, de fornidg voz'; y en
el canfo XX v. 51se dice de ¢| que “aullaba, semejante
@ una tenebrosa borrasca”, Es curioso sefialar que, ya
desde antiguo, se identifica el color rojo del pelo con la
violencia y la agresividad. Ares siempre estaba dvido
de sangre y el pelo, rojo como lg sangre, es una mani-
festacién externa de ello, Lo asociacién de Ares con las
formentas, atronadoras como sy voz, fiene mucho que ver
con el hecho de que los frenes de borrascas que azotan
Grecia proceden generalmente de Tracia, causando las
escarchas, las tormentas, las heladas y las masas de qire
frio que destruyen las cosechas y las malogran. De modo
que en la conformacién de o persondlidad de Ares debig
jugar un papel esencial observacién del medio natural,
No se ha de olvidar nunca que, en el ideario geogrdfico
heleno, Tracia era ¢l ferriforio Que separaba a los griegos
del sofiado y delicioso pais de los hiperbéreos, o que
supone, simbdlicamente, que, para alcanzar un estadio




social utépico se ha de atravesar un camino abrupto
lleno de bestfialidad, crueldad y guerra.

EL CULTO DEL DIOS

Se conocen una serie de epitetos cultuales aplicados a
Ares en la lliada, entre los cuales, el mds importante es
el de Enyalos, nombre que aparece por primera vez
documentado en las tablillas micénicas del lineal B y que
puede que represente a alguna antigua divinidad guerrera
de oscuros origenes, a ka que se daba culto en la Edad del
Bronce, fusionada, sincrefizada y asumida en idenfidad
por Ares, posiblemente, en algin momento de los siglos
oscuros de Grecia. En la época arcaica Ares y Enyalos
son ya un Unico dios y su epiclesis, perviviendo en este
estado hasta la dominacién romana. En la tablilla Tn 316
de Pilos aparece el epiteto Areias que deriva claramente
de Ares y que acaso haga referencia a alguna fesfividad
religiosa. Asimismo, vuelve a aparecer el nombre de Ares
en una fablilla fragmentaria, citada como PY Xn 1357,
relacionada con la exencién de linares. También se en-
cuentra registrado su nombre en las fablillas de Cnosos y
Tebas, y en nombres propios de individuos (acaso apodos)
presentes en las fablillas de Pilos, lo que parece indicar la

idea de profesién u oficio. Las tablillas micénicas de lineal
B permiten constatar que, en la Edad del Bronce, habia ya
culto a Ares en Pilo, Cnosos y Tebas. Dado que es en Pilo
donde se ha enconirado mds material escrito, cabe deducir
que era alli donde el cullo a Ares debia ser méas importante.
Enialios, suele traducirse al castellano como “belicoso”.
Segun algunos lingiiistas es fruto de la contraccién de la
palabra “Enio”, nombre propio de la diosa de la Guerra, y
el grito “alalé, alalé”, que kanzaban los guerreros ol correr
al combate. La diosa Enio acompariaba siempre a Ares
y en algunas tradiciones miticas de la anfigua Grecia es
considerada su hija, su hermana e incluso su madre. Se la
cita, por ejemplo, en el canto V v. 590595 de la “liada”
cuando Hécor entra en batalla contra los griegos: “Los vio
Héctor entre las filas y se lanzs sobre ellos voceando cin
cesar. Le seguian los batallones de los royanos esforzados,
y también iban en cabeza Ares y la augusta Enio; ésta
llevaba el insolente tumulto de ka lid, y Ares agitaba en las
palmas una monstruosa pica e iba y venia, a ratos delante
de Héclor y a ratos detrs”. Hesiodo, en el Escudo 98,
habla de él como “matador de hombres”.

Ocasionalmente se le adjetiva como “alloprosallos”, que
significa “inconsciente”. Una prueba inequivoca de esa

s arqiicologia 31
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ARRIBA, DETALLE DEL
FRISO DEL TESORO
DE LOS SIFNIOS

EN DELFOS CON
REPRESENTACION DE
LA GIGANTOMAQUIA.
ARES APARECE
ARMADO COMO

UN SOLDADO DE
INFANTERIA PESADA
CON EL CASCO, EL
ESCUDO Y LA CORAZA.
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inconsciencia es que durante la Guerra de Troya, unas
veces favorecié a los griegos y ofras a los troyanos con
el fin de avivar las luchas y provocar el méximo derra-
mamiento de sangre, tal y como observa Angelo Solmi,
si bien, en general, como premonicién de la derrofa de
los Troyanos, Ares apoya a Priamo y a los suyos con
mas frecuencia; piénsese que Ares siempre es derrofado
en la guerra y, por fanto, es légico que también lo sean
aquellos a quienes él apoya. La lliada Canto VI, v. 208
recoge ofros epitetos cultuales para Ares como “Pelorios”,
que significa “de un famafio y grosor enorme”, “extraordi-
nario”, “monstruoso” y se aplica para exaltar la estatura
colosal de Ares. Cuando segin el canto XXl v. 407 de
la “lliada” Ares cae herido de una pedrada de Afeneq,
cubre con su cuerpo 7 yugadas de tierra y se le aplica
entonces el epiteto de “Karterocheir”, que significa el de
las fuertes manos, o lo que es lo mismo, el de las manos
poderosas. Ambos epitetos dan idea de un dios de nokable
fuerza muscular. Ocasionalmente se usa el epiteto “Toos”,
Canto XVI, v. 784, que significa “répido, pronto, agil”
hablando de la prestancia con que acude al combate,
es decir, “impetuoso”. El epiteto “Oxus” que significa

agudo”, “cortante”, “penetrante”, se aplica a sus armas
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e indica rapidez inconfenible e impetuosa en su manejo.
Uno de los epitetos més frecuentes para aludir a Ares es el
de “mainomenos” que significa, literalmente, “poseido de
furor asesino” y era aplicado a su crueldad sanguinaria.
En menor medida, pero aludiendo a la misma realidad,
se aplica el término “miaiforos”, Canto V, v. 863, que
significa “homicida”, “asesino”; asi como “atos polemoi”,
que equivale a “insaciable en el combate”. También se le
dice “pernicioso” Canto V, v. 461. En varias ocasiones
los dioses se dirigen a Ares en vocdtivo: “Ares, Ares,
estrago de mortales, manchado de crimenes, salieador de
murallas”, Canto V, v. 31-32, v. 455456, v. 518, v. 844,
v. 846, v. 909, Canto VI, v. 349, Canto XXI, v. 402. En
ocasiones el epitefo se abrevia a “esfrago de mortales”,
“manchado de crimenes”, “feroz” Canto VI, v. 330, o
“saqueador de ciudades” Canto XX, v. 152.

Respecto de las armas que llevaba Ares sabemos mds
bien poco. En boca de Diomedes se dice que Ares
siempre estd sediento de sangre y se le cita como “Ares,
guerrero del escudo de bovina piel” Canto V, v. 389,
Canto XX, v. 78, Canto XXII, v. 267. Su arma predilecta
es una poderosa y larga pica de bronce, que blande
con habilidad increible, Canto V, v. 590595, Canto



XV, v. 605. En ofro pasaje, Canto V, v. 355356, se
dice que Diomedes “Hallé a la izquierda de la batalla
al impetuoso Ares, sentado con la pica y los dos répidos
caballos apoyados en la bruma”, lo cual presupone que
posee un carro de guerra formado por una biga. Luce
“remolante penacho”, Canto XX, v. 38, , en relacién
con la cantidad y calidad de sus armas se le aplica el
epiteto de “reluciente”, Canto XX, v. 46, y “broncineo”,
Canto XVI, v. 543, que ayuda a asimilar el aspecto de su
cuerpo, cuando va armado, con una apariencia de una
esfatua de bronce resplandeciente. La panoplia de armas
defensivas y ofensivas responde al modelo armamentistico
de la aristocracia del periodo arcaico. Disponemos de
algunos fragmentos en la lliada que indican que Ares
conseguia armas poderosas a sus protegidos haciendo
encargos a Hefesto, su medio hermano. En el canto VI,
se dice que el macero Areitoo, miembro de la casta de
Zeus, que murié a manos de Licurgo, fue emboscado y
atravesado con ka lanza en un angosto camino, donde de
nada le servia la maza. Licurgo despoja a Areitoo de sus
armas y es enfonces cuando se nos dice que las armas
se las habia regalado Ares: “Le despojé las armas que el
broncineo Ares le habia procurado y que desde entonces

él solia llevar en el frogor de Ares”, Canto VI, v. 146-147.
Inferesante es sefialar que en este pasaje el érmino Ares,
ademds de para nombrar al dios, equivale en si mismo a
la idea de batalla. Esta identificacién aparece en muchos
ofros pasaijes de la literatura désica en los que se habla
del “fragor de Ares”, Canto XVI, v. 245

Todas estas caracteristicas hacen de Ares un dios que
causa espanio a los hombres y aversién a los dioses,
especialmente a las divinidades solares, que son Zeus,
Atenea y Apolo. De ahi que hablemos de Ares como
dios de la oscuridad, si bien no es estrickamente un dios
de la noche, ni tampoco un dios privado de luz, como las
divinidades del Hades, sino mas bien un dios de oscuras
inenciones. Tal y como afirma el profesor Buxton, los
medio hermanos Ares y Hefesto tienen en comin que
“aunque bastante diferentes en sus dmbitos de influen-
cia, compartieron la indignidad de ser regularmente
despreciados por ofras divinidades”. Otra prueba del
desprecio con que los griegos veian a Ares es que en los
Trabajos y los Dias de Hesiodo, 143-149, al tratar el mito
de las edades y hablar de la corrupcién de la raza de
los hombres se hable de la fercera estirpe diciendo que
s6lo se interesaba en “las luctuosas obras de Ares y los
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actos de soberbia; no comian pan y en cambio tenian
un aguerrido corazén de metal”.

EL VALOR DE LAS FUENTES

Evaluando cuidadosamente los festimonios literarios llega-
dos a nuesros dias, constatamos a existencia de confinuas
luchas de Ares, entendido como divinidad de la oscuridad,
contra los dioses brillantes que simbolizan la luz. En todas
ellas riunfan las deidades luminosas. Si hacemos un estudio
comparativo entre las diferentes religiones que derivan
del fronco émnico cultural ario encontramos una constante
pugna entre los dioses que oscurecen el firmamento y
los dioses que mantienen el firmamento brillante, en lo
cual la religién griega se muestra como una mas de las
religiones del fronco ario. Ares era el dios de la tormenta
que arrasa y, en consecuencia, era confrario a su padre,
Zeus, que simboliza la lluvia fecundadora, y, sobre todo,
era contrario a Atenea, que simboliza al relémpago. En
la “lliada” enconframos a Ares luchando contra Afenea
de dos maneras diferentes. La primera en el canto V,
cuando Afenea infunde valor a Diomedes para que no
se acobarde ante la imponente presencia de un dios, y le
arma el brazo para que luche confra Ares, protegiéndole

de una manera un fanfo especial: Atenea se pone el casco
de Hades, que la hace invisible, protege a Didmedes
desviando los golpes de Ares y, en accion simulténea,
guia su espada para herir a su pofente enemigo, Canfo
V, v. 846. la segunda es el enfrenfamiento que ella
misma protagoniza contra Ares, relatado en el canto XXI
v. 400 de la lliada.

Heracles, héroe civilizador, matador de monstruos e hijo
de Zeus, derrofé a Ares en dos ocasiones. La primera en
Pilos, donde incluso le humilla despojandole de sus armas,
y la segunda en Tesalia, cuando Ares infenté vengar la
muerte de Kiknos. Kiknos es citado en la mitologia cldsica
como uno de los hijos de Ares, violento y sanguinario.
Se trata de un bandido que defenia a los vigjeros, los
mataba y ofrecia los despojos de sus visceras a su padre
en holocausto. Curiosamente, Kiknos se ensafia con par-
ficular violencia contra los peregrinos que iban a tributar
culto a Febo en Delfos (no se olvide que a Apolo se le
identifica con la luz del sol y a Ares con la oscuridad)
y esto es lo que atrajo la cdlera de Apolo, que lanzé a
Heracles contra Kiknos para que le diera muerte. En El
Escudo de Hesiodo 5767, se dice que Kiknos deseaba
matar a Apolo y saquear el templo, se dice que Ares



susfituyé a Kiknos y luché en venganza contra Heracles
por haberle matado. Nuevamente, al mismo fiempo que
Atenea desvia los golpes del dios para que no foquen a
Heracles, conduce los del hijo de Alkmena para herir a
Ares y provocar su huida.

También Ares es derrotado por los Alodai, que son Otos
y Efialtes, hijos de Poseidén e Ifidemia, esposa de Aloeo
(de ahi que se les llame Alodai), que ataron a Ares con
poderosa ligadura y le encerraron dentro de una finaja de
bronce y en ella le tuvieron durante fres meses hasta que
Hermes, el mensajero de los dioses, le libers, habiendo
intercedido para su liberacién su madrastra, Eeribea.
Podemos deducir que algunos dioses, a diferencia de los
inmortales, pueden perecer y, en consecuencia, hemos de
pensar que, en algunas fradiciones griegas, Ares no perfe-
necia a los dioses que gozan de naturaleza “athanatoi”.
Este defalle vuelve a llevamos al problema del sincretismo
religioso, es decir, a la fusién de elementos que confluyen
en la personalidad de un dios pero que, antes de la Edad
del Bronce, eran rasgos de divinidades diferenciadas. En
Ares posiblemente confluyen las persondlidades de dos
personaijes miticos, uno heroico y mortal y ofro divino e
inmortal.
Ocasionalmente, el nombre de Ares, aplicado a un pueblo,
equivale al reconocimiento pdblico de su apfitud para el
ejercicio de la guerra. En el canto Vil v. 382 de la lliada
se dice de los Danaos que son “escuderos de Ares”, ese
mismo adjetivo se aplica a los dos Ayantes, Canto VIl v.
79, Canto X, v. 228, y a los combafivos “Tidida y Ulises,
de la casta de Zeus”, Canto XIX, v. 47-48. Curiosa es ka
formacién en lineas de ataque protegidas con escudos,
que encontramos en el canto Xlll v. 126-129, donde se
dice que “a ambos kados de los dos Ayantes se colocaron
los batallones sélidos, que ni Ares de haber ido alli habria
crificado en nada, ni tampoco Atenea, estimulo de las hues-
fes; pues eran paladines selectos los que aguardaban a los
froyanos y al divino Héctor”. Del contenido de esfe fexto se
deduce claramente que la formacién preoplifica agradaba
por igual a Ares y a Atenea, es decir, era fan sanguinaria
como esfratégica. 6n se muestra siempre adepto
de Ares: en el canfo ll v. 110, de la “lliada” se dirige a los
Danaos diciéndoles: “Amigos, héroes danaos, escuderos
de Ares”. Para hablar de bravura y arrojo en el campo
de la batalla se usa la férmula “émulo de Ares”.

ARQUEOLOGIA DEL DIOS

En Grecia el més anfiguo cenfro donde se ha constatado
arqueolégicamente el culio a Ares es Boiofia, de donde
debié pasar a Atenas. En el Peloponeso Ares tuvo muy
poca imporfancia, pese a ser una region belicosa. La causa
del escaso nimero de templos consagrados a Ares en el
Peloponeso debe buscarse en que los dioscuros fueron
adorados en esta regién como profectores de la guerra
y desplazaron a Ares. En cambio, la efigie de Ares era
representada en las monedas de Argos y ello prueba que
el culto a este dios debia ser importante y muy celebrado
en eska region. El rifo religioso de culto a Ares implicaba el

sacrificio de perros dado que los animales consagrados a
Aves eran el perro, el lobo y el buitre. En algunos lugares,
como Tracia, se documenta el sacrificio humano en honor
de Ares. Herédoto, por ejemplo, describe el culto a Ares
segun le era otorgado por los Escitas en el libro IV, 62,
con rasgos extiraordinariamente crueles. Ares nunca conté
con un nimero muy elevado de adeplos, de modo que
se le honraba mds por temor que por devocién. Segin
Martinez Pinna la ciudad que més le honré en Grecia
fue Tebas, concediéndole un papel importante en la
leyenda fundacional de la ciudad a través de la historia
de Cadmo y Harmonia, hija de Ares y Afrodita cuyo
nacimiento simboliza, en un senfido figurado, la creacion
del equilibrio y la recuperacién del orden mediante la
unién de fuerzas contrarias. En el Peloponeso el culio a
Ares alcanzé cierta implantacién cuando se asocié al
de Afrodita, siendo ejemplo interesante un templo que
existia en el camino que conducia de Argos a Mantinea.
En Tegea su culto estaba curiosamente reservado a las
mujeres, las ginecotenas, mientras que en Geronthrai, en
Laconia, sélo los hombres podian entrar en el bosque que
esfaba consagrado a Ares.

Cadmo, hijo del rey fenicio Agenor y hermano de Europa,
era considerado por los Griegos un héroe civilizador y el
fundador de Tebas. Cuando su hermana Europa fue raprada
por Zeus, Agenor envid a sus hijos a ir por el mundo en su
busca. Los viajes de Cadmo le llevaron a Grecia, donde
consulté el oréeulo de Delfos. Cadmo recibié de la pitonisa
una respuesta sorprendente: debia seguir a una vaca con
unas manchas distintivas y fundar una ciudad en el sitio
donde el animal se fumbara a descansar. Tras encontrar
y seguir a la vaca, Cadmo fundé ka ciudad de Tebas en
Beocia. Como la mejor forma de expresar la gratitud a los
dioses era sacrificarles a la vaca y puesto que el sacrificio
requeria no sdlo fuego sino fambién agua lusiral, Cadmo fue
a buscar agua a un manantial cercano. Pero los mananticles
griegos eran sagrados y la fuente que encontré perfenecia
a Ares, y estaba custodiada por una serpiente monstruosa.
Cadmo maib a ka serpiente, que habia sido criada por Ares
(en algunas fuentes se dice que era una dragona que fenia
la cabeza cubieria de escamas amarillas y asolaba la fiera
sembrando la muerte). Siguiendo las érdenes de Atenea,
sembrd los dientes de la serpiente como si fueran semillas
y brotaron hombres del suelo, armados y preparados
para la guerra, que conformaron una raza de valerosos
guerreros. Nuevamente inspirado por Ateneq, arrojé una
piedra en medio de los guerreros y ellos, en un estado de
confusién, se afacaron y mataron unos a ofros hasta que
sélo quedaron cinco, que se convirtieron en los ancesfros de
los febanos nombrados en los fextos ddsicos sparioi o lo que
es lo mismo, “hombres sembrados”. En consecuencia, los
tebanos, desde el punto de visia mitolgico, fienen un origen
doble, pues son de fuera de Grecia, dado que Cadmo era
fenicio, e hijos de las profundidades de la fiera a ravés de
una serpiente. Dado que Cadmo era niefo de Poseidén,
los dioses le dieron por esposa a Harmonia, hija de Ares
y Afrodita, cuyo nacimiento simboliza, en un sentido figu-
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rado, la creacién del equilibrio y la recuperacién del orden
mediante la unién de fuerzas confrarias. Asi, los febanos
son hijos de Harmonia quien era producto de la viclencia
de Ares y la paz y temura de Afrodita. Su temperamento
equilibrado ilustraba el modo en que el amor es capaz de
moderar ki ira en cualquier conflicto. La boda de Harmonia
con Cadmo simboliza el profundo amor que el hombre
Griego profesaba por el orden, la razén, el equilibrio y la
belleza cuando se recuperan después del desorden. A la
celebracion fueron invitados fodos los dioses que hicieron
regalos a la pareja, entre los cuales el més valioso era el
célebre collor de Hefesto. La boda de Cadmo y Harmo-
nia fue bendecida por los dioses y fuvieron cinco hijos.
Gracias a los matrimonios entre los hombres sembrados y
los descendientes de Cadmo y Harmonia, se podria decir
que la poblacién de Tebas se derivé de simienfe animal,
humana y divina. Sin embargo, esta pareja idilica se hizo
acreedora de la ira de Hera. Harmonia por ser hija de
Afrodita y Cadmo por ser hermano de Europa. Esto expli
ca que este viruoso mafrimonio acabara en fragedia. Los
destinos de cuatro de sus hijas fueron desgraciados, pues
Semele fue fulminada por Zeus en todo su esplendor, Ino
matd a su propio hijo cuando Hera la enloqueci, Auténoe

y Agave, madres de Actedn y Penteo respectivamente,
tuvieron horribles muertes por enfrentarse a los dioses. El
Unico hijo varén de Cadmo y Harmonia, Polidoro, fue el
padre de Edipo. En opinién de Buxton “el dltimo episodio
en el relato de los origenes de Tebas nos lleva, por osi decir,
al punto de partida”. Llegados a una cierta edad, Cadmo
y Harmonia fueron metamorfoseados en Serpientes para
habitar elernamente entre los dioses, en algin lugar de los
Campos Eliseos, tal y como describe Ovidio. En realidad,
su pare humana habia desaparecido, quedando solo la
mezcla animal y divina.

Segin el escoliasta de Euripides, existia una anfigua
costumbre segin la cual en el momento de entrar en cam-
paria, los ejércitos enemigos lanzaban, en el espacio libre
que separaba a los ejércitos que iban a encontrarse, una
antorcha encendida. Este acto constituia una declaracién
formal de guerra. Los sacerdotes encargados de presidir
esta ceremonia recibian el nombre de “pirforoi”, o lo que
es lo mismo “porfadores del fuego” y eran inviolables.

ICONOGRAFIA DE ARES
La iconografia de Ares es més bien escasa. En el arte ar-
caico griego se formula el modo habitual de representarle,




que apenas variard a lo largo del iempo: armado como
si fuera un hoplita, es decir, como si fuera un soldado de
infanteria pesada, con el casco, coraza, lanza, escudo
y polainas, todo ello fabricado en bronce, detalle que
explicaria, por el brillo del metal, los epitetos de broncineo
y reluciente. Ares es el dios del combate furioso y violento,
aquel que pracfica el guerrero homérico, un modo de
lucha aristocrdtico e individual, en el que el combatiente se
encuentra poseido por un estado de furor que los antiguos
denominaban “lysa”, en un afén incontenible por alcanzar
la victoria y la gloria que ésta lleva consigo. La crueldad y
el gusto por la sangre que demuestra este fipo de guerrero
es la esencia de Ares y es aqui donde se encuentra la
diferencia respecto a Afeneq, diosa también guerrera, pero
que actiia con moderacién. Su representacion iconogréfica
no se aleja de la de un hoplita comin, por eso, cuando se
representan escenas de guerra de la cerdmica de figuras
negras o se le puede reconocer a no ser que disponga de
un epigrafe. Cuando se representa al conjunto de dioses
olimpicos, Ares aparece en una situacién marginal o al
final de la serie. A partir del siglo V1 a. de C. convive la
imagen barbada de Ares con la imagen que muestra al
dios afeitado. La panoplia se reduce al casco y la lanza,
entendidos ya como atributos.

Conforme fueron evolucionando las técnicas bélicas, al
instaurarse la técnica hoplitica, caracterizada por la so-
phrosyne, es decir, por la templanza y la discipling, Ares
irG perdiendo influencia, pues el sistema de combate que &l
persondliza en el siglo V a. de C. habia casi desaparecido,
desplazado por el pelfastes, es decir, por la infanteria lige-
ra, y por la técnica de la lucha en formacién de falange.
Por el contrario, Atenea se adaptaba mejor a las nuevas
realidades de la estrategia y la guerra en equipo bajo
la direccién de un general, momento en el que la fuerza
bruta deja de tener tanta importancia y es desplazada
por la eficacia y rapidez en el desplazamiento de fropas.
Esta sustitucién de Ares por Afenea tiene una importante
repercusién iconogrdfica. Ares no serd apenas representa-
doy, cuando lo es, aparece figurado a la manera de los
guerreros anfiguos que pracficaban el combate individual,
armados con casco, escudo, coraza, cimera, grebas...
En el siglo V a. de C. se documenta la pervivencia de la
iconografia arcaica, como si Ares encarnase un sentido
combativo caduco y refardatario.

Existe un himno homérico muy breve y de época un fanto
tardia, en el que Ares es invocado como una potencia
cdsmica y planetaria, idenfificada con el planeta Marte,
en lo que anuncia el papel planetario y frascendente que
tendrd en época posterior. Algunos invesfigadores han
relacionado el himno a Ares con la literatura érfica del
periodo clésico y helenistico. La identificacién de Ares con
el planeta Marte puede deberse al pensamiento del poeta
Onomakritos, que fue un imporfante adivino ateniense que
asimilé al dios con el planeta del sistema solar. A partir del
siglo V a. de C. la percepcion del dios pasé a ser la de
una divinidad astral, un espiritu puro, que personificaba el
ardor combafivo, fanto en sus aspectos positivos como en

sus aspectos negafivos. El himno homérico a Ares refleja
un pensamiento religioso més refinado, contaminado ya
de suposiciones filoséficas. Es a partir de entonces cuan-
do a Ares se le empiezan a afiadir epitetos como el de
“salvador de ciudades”, “auxiliador de la justicia”, que
habrian resultado inadecuados en el periodo arcaico. De
la mano de esta asociacién, pasard a ser representado
de una manera un tanto diferente, como un varén maduro
e imberbe, desnudo o con pafios fidiacos, y armado
Gnicamente con la lanza y el casco, mostrando nuevos
ideales muy tiles en la mentalidad del pelfastas.

En el siglo IV a d. de C., en la efapa postcldsica, se
formulé un nuevo modelo iconogrdfico de representacion
de Avres, cuyo ejemplo més interesante y conocido es el
Ares Ludovisi, que no es sino una representacion de Ares
fuertemente influenciada por la efigie y la concepcién
anatémica de los refratos de Alejandro Magno, fal y
como ha demostrado el profesor Olaguer Felii. El Ares
Ludovisi es una copia romana del periodo imperidl, con
numerosas restauraciones afiadidas en el siglo XVII, hecha
a partir de un original de Lisipo, el escultor de cémara que
estuvo al servicio de Alejandro y de quien dependié en
buena parte la imagen oficial del emperador. Ares estd
representado en una actitud muy poco bélica, sentado
sobre una roca, descansando, con los pies metidos en
el agua de un rio, representado como un genio infantil.
El rostro ha perdido completamente la brutalidad y la
ferocidad de antafio y se ha convertido en la imagen de
un ser ensofiador, apasionado y atormentado.

En el periodo Helenisfico apenas se representé a Ares sino
en unas pocas ocasiones. En el altar hipetro dedicado a
Zeus, que se construyd sobre una de las terrazas de la
acrépolis de Pérgamo, cuyos relieves se conservan hoy
en los Museos estatales de Berlin, se desarrollé un com-
plejo programa iconogréfico escultérico dedicado a la
Gigantomaquia que incluyé una inferesante iconografia
de Ares. Hoy se acepta que el conjunto fue empezado
a construir hacia el afio 180 a. de C. y tenia como fin
conmemorar las victorias de Eumenes sobre el Ponto y
Bitinia y la fundacién del festival de Niceforia. El friso
corrido media 2,3 m. de altura y unos 120 m. de largo.
En él se representd la batalla de los dioses y los gigantes,
la guerra justa que enfrentd a los hijos de Urano y de
Geq, contra la generacién de dioses capitaneada por
Zeus, cuyo fin culminé en el establecimiento del orden
olimpico. El tema era muy del gusto de los Atalidas porque
la dinastia que gobernaba Pérgamo se veia a si misma
como guardiana del orden poliico preestablecido y de
los antiquisimos valores de la civilizacién griega. Ares estd
representado en la parte sepfentrional del friso occidental,
junto a Atenea y a Niké, manteniendo el cardcter dual
que el mundo clésico atribuyé a la guerra. Ares apare-
cia montado sobre una biga de caballos encabritados,
armado con el escudo y la lanza, acompaiiado por su
cortejo: Enio, la diosa sanguinaria, Polemos, su hermano,
que es la personificacién de la guerra, Fobo, el pdnico,
y Deimos, el ferror. ]
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